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ZUR KUNSTGESCHICHTLICHEN STELLUNG
DER GRABER VON EL AMARNA

VON

HEINRICH BALCZ.

Zu den vielen Denkmalerstillen, mit deren Nennung sich die Evinnerung an
das verdienstliche Wirken Gaston Masperos verkniipft, gehort auch das Gebiet
von El Amarna.  Nachdem schon vorher von verschiedenen Expeditionen und
Forschern die Graber der Stadt Echnatons hesucht und, soweit sie zuginglich
waren, bearbeitet worden waren, begann er im Jahre 1883 mit der systemali-
schen Freilegung der Felsenhohlen und schuf damit die Bedingungen fir eine
vollstindigere Kenntnis dieser hochbedeutsamen Denkmaler, denen zugleich
sein wissenschallliches Interesse in hohem Masse zngewandt war .

Dem Belrachter der Griber im Gebiete der Sonnenstadt wird ein gemeinsa-
mer Zug in der Dekoration auffallen, den schon Davigs in seinem Werke The
rock tombs of El Amarna, part 1, S. 19, hervorgehoben hat : Die szenischen Dar-
stellungen sind fast ausschliesslich von den Figuren des Kénigs und seiner
Familie beherrseht, aufl die die Sonnenscheibe segnend und schiitzend ihre
Strahlenarme herabsendet.

Wobl ist der Konig bereits vorher in den Privatgrabern der thebanischen
Grossen abgebildet worden, doch ist in Amarna sowohl die Art der Erscheinung
des Herrschers, als auch seine Bedeutung innerhalb der Grabdekoration ver-

schieden von der in den Gribern Thebens. In unnahbarer Majestat thront dort

der Pharao auf seinem Sessel unter dem Baldachin ®; meist ist der Handlungs-

zusammenhang mehr durch die Beischrift, als durch die Darstellung gegeben.

1 Er erblickte in den cigenartigen Bildern Schipfungen einer zu neuem Glanz erweckten

Lokalschule von Hermopolis; siche 7. B. Maserno, Ars una species mille : Geschichte der Kunst in
Aegypten, S. 184.  In den Werken von Amarna findet er eine ahnliche IF
gleichzeitiger Vernachl
Hasan kennzeichnel.

denn auch Frh. W. v

reude an Beweglem unter
assigung der Korperproportion, die die Darstellungen der Griber von Beni
In der Tat wird man mehrfach an Szenen dicser Anlagen erinnerl.  So hat

- Bissixg (Denlemiiler dgyptischer Skulptur, Text zu Taf, 45) die Beteiligung
hermopolitanischer Kimstler in Betracht gezogen.

# Nurim Grabe des Amenuser (131), dem ersten erhaltencn Beispiel einer Konigsdarstellung
in Privatgribern des N. R., zieht der Herrscher in feierlicher P

rozession mil dem neuernannlen
Vezier in feierlicher Prozession zum Tempel,
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Selbst bei einer Wiedergabe des Austausches von Geschenken zwischen dem
Grabimhaber und seinem Hervscher bleibt die feierliche Wiirde des thronenden
Pharaos unverindert gewahrt®.  Ahnlich ist dies auch in der Szene der Aus-
zeichnung eines Beamten der Fall : Der thebanische Kiinstler hat hierbei den
Moment gewihlt, in dem der Beschenkte dem Kénig huldigend naht: der Herr-
scher selbst sitzt in feierlicher Handlungslosigkeit auf dem Thron ©.

Anders haben die Kinstler von Amarna den gleichen Gegenstand immer wie-
der dargestelll : Die Gestalt des Hervsehers ist handelnd in die Welt seiner
Untertanen einbezogen; er steht, hegleitet von seiner Familie, aul dem Bal-
kon seines Palastes, neigt sich iiber die Brastung und reicht dem Ausgezeich-
nelen die Gabe seiner Huld.

Neu ist an dieser Wiedergabe gegenitber der im Grah des Chaembhel in
Theben nicht nur, dass ein anderer Moment gewihlt wurde, in dem der Kénig
selbst handelnd in den Mittelpunkt der Darstellung gerickt wurde, sondern
cbenso, dass er hier wie auch in den iibrigen Szenen von Amarna standig von
seiner Familie begleitel wird, aul die der Strahlenaton seine Arme herabsen-
det.  An die Stelle des Monarchenbildes, das den Kinig in unnahbaver Los-
gelostheit von allem zufillig Menschlichen wiedergab, ist ein anderes gelreten.
das die Menschheitsverbundenheil des Herrschers betont. Echnaton zeigl sich
nichl in einsamer Erhabenheil; er hebl heryor, dass er Gatte und Vater isl :
Frau und Kinder begleiten ihn iberall; selbst in den Szenen, in denen er als
Beberrseher des agyplischen Weltreiches die Gesandtsehaften fremder Vilker
emplingt, thront seine Galtin neben ihm @,

Mag man immerhin annehmen dirfen, dass schon vorher die Konigsgemah-
linnen besonders unter Amenophis I11. einen erhihlen Einfluss auf das Staals-
leben gewonnen hatten, so ist dies doch in keiner Weise in den Bildern der
Privatgraber von Theben angedeutel. Slels ist hier die Herrseherfigur in
strenger Feierlichkeil und Einsamkeit als Reprasentant des Koniglums beider
Lander wicdergcgelmu. So, und nur so, ist es dem Untertan, selbst dieser
Zeil, angemessen die Majestat des Pharao darzustellen ™. Die Schranke konnte
niemand fallen, als der Konig selbst.  Die Art, in der Echnaton in den Gri-

) Grab des Nebamun (Davies, The tonbs of two officials, P1. XXVI).

2 Grab des Chaémhet ( Waeszinskr, Atlas, Tal. 203).

B Grab des Merive (Davies, Amarna 11, P1, XXXVII)

“ Wohl versucht der oder jener Vornehme zu zeigen, dass er sich vertrauter Beziehungen zum

Herrscher als dessen Erzieher rihmen diirfe; dann lisst er sich mil dem koniglichen Knaben aufl
dem Schosse darstellen es ist jedoch der Thronfol

Herrscher (Grab 64, 93 und 226 in Theben).

ger, den man so wiedergibt, nicht der gekrinte
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bern der Grossen von Amarna, aber auch in Theben ™ wugleich als Monareh
und Familienvater wiedergegeben wird, kann nichl anders erklart werden,
als dass der Konig selbst den Befehl dazu erteilt hatte.

Gegeniiber dem beraus slarken und vielseiligen Hervortrelen der Herr-
scherfamilie filll es, wie schon bemerkl, auf, dass kaum je eine Szene iber
die personlichen Verhaltnisse der Eigentiimer der Privatgraber von Amarna
Avfschluss pibt.  Nur panz vereinzell, wie elwa im Grabe des Mahu, tritl der
Verstorbene in einigen Bildern selbstandig handelnd auf : so inspiziert er den

Tempel oder sein Amishaus®.  Erst in dem innersten kleinen Raum. der

auch die Statue des Inhabers birgt, wird anf den Toten und seinen Kult direkt
Bezug genommen : Da findet sich die Szene der Mundsfinung® oder die Spei-
sung des Verstorbenen. der mil seiner Gemahlin an dem Opfertisch sitzt®.
Sonst tritl iiberall der Konig und seine Familie in den Vordergrund der sze-
nischen Darstellungen.  Freilich wird auch in der fast in keinem voll ausge-
stalleten Grabe fehlenden Wiedergabe der Auszeichnung des Grabinhabers
gedacht, doch erscheint er in dem Haupibilde der Beschenkung selbst nur als
aweilwichligste Figur neben der Konigsgruppe: erst in den beigeliiglen Sze-
nen, in denen er von der Audienz heimkehrend von Freunden und der Menge
umjubelt abgebildet wird, ist er selbst die Hauptperson ®; aber auch diese
Darstellungen sind selbst nur als Nebenepisoden der grossen Hauplszene der
Belohnung des Grossen dureh seinen Herrscher und dessen Familie wieder-
gegeben.

In ahnlicher Weise ist dies auch bei den ibrigen Bildern der Fall. Je
nach dem Amt des Grabinhabers sind verschiedene Augenblicke aus dem Leben
des Konigs und der Seinen festgehalten, in denen der Verstorbene als Diener
seines Herrn aufteitl.  So wird z.B. im Grabe des Merirve 11.. der Hausvor-
steher, Yorstand der heiden Schatzhiuser und Vorstand des koniglichen Frauen-
hauses war, ausser seiner Belohnung vor dem Audienzfenster und seinem
Empfang beim Konigspaar, die Herrscherfamilie beim Mable und beim Emplang
a.l.usliimlischer Tribute wiedergegehen.
Amter innehalte, jedoch den Haushalt d
sich die gleichen Gegenstande in

Im Grab des Huja, der die sleichen
er Kaniginmulter Teje leitete, finden
noch reicherer Ausgestaltung und unter

)

)
3)

Grab des Ramose (Kairo Mitr, IV, Tal. XXI b) und Grab des P
Davies, Amarna IV, PI. XIX, XXIV,

Huje (Davies. Amarna 111, PI. XXII, XX,

Panehsi (Amarna 11, PI, XXII), Ani (Amarna V, P, IX, X).
Z.B. : Panchsi (Amarna 11, PI, XI), Mevive I (Amarna 11, P1. NXXVI).

arennefer (JEA.,1X,S. 139 1),

)
5)
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standiger Einbeziehung Tejes in die Gruppe der Konigsfamilie. Ausserdem
ist noch der Moment festgehalten, da Echnaton seine Multer in den Tempel
geleitet.  Bilder, die den Kinig im Tempel zeigen oder ihn und seine Ange-
horigen auf der Fahrt dahin, sind an den grossen Seilenwanden der Grabraume
der hohen priesterlichen Funktiondre angebracht; so bei dem «Grossen der
Schauenden des Aton» Merire und bei dem «Ersten Diener des Aton» Panehsi:
Auch hier ist wieder die Herrschergruppe Mittelpunkt des Geschehens: ihr
dient der Grabesherr beim Opfer; Echnaton und seine Gemablin setzen Merire
in sein Aml ein.

Lassl sich wohl einerseits ersehen, dass die Auswahl der Szenen in den
einzelnen Grabern je nach dem Beruf der Inhaber verschieden sind, so sind
doch bis auf geringe Ausnahmen nur jene Augenblicke gewahlt, in denen der
Verstorbene als treuer Diener seines Herrn erscheint; fir die Darstellung der
eigenen Familie und Hauslichkeit ist hier kein Raum.

M. Weesen hat in seiner iiberaus feinsinnigen Unlersuchung iiber die Stil-
entwicklung der thebanischen Beamtengraber gezeigt, dass die Reichhalligkeit
der Wiedergaben bereits unter Amenophis III. abnimml und einer Beschrin-
kung weicht, in dem man nur einige charakteristische Szenen aus dem Leben
des Verstorbenen herausgreift, die dann freilich mit grosser Lebendigkeit ge-
zeichnet werden . Mégen immerhin in der Auswahl die Reprisentations-
szenen bevorzugt worden sein; dem Ruhme des Verstorbenen dienten die
Wiedergaben, in denen er seinem Konig naht um Rechenschalt zu legen,
nirgends sinkt der Verstorbene dabei zur Nebenfigur herab, die sich ausschliess-
lich im Schatten des Herrschers bewegt. Selbst Ramose, dessen Grab ers
nnter Echnaton fertiggestellt wurde, hat sich auch im Kreise seiner Freunde
in hauslicher Geselligkeit abbilden lassen .

Davon ist in den Darstellungen der Graber von Amarna nichts zu sehen.
Uberall beherrschen die Figuren der Konigsfamilie derart die Ausstaltung der
Winde, dass der oberflachliche Beschauer die Wiedergaben des Grabinhabers
iibersehen kann. In den Bildern dieser Riume befinden wir uns immer wie-
der vor Echnaton und den Seinen. Wer sich den reich mit Darstellungen
geschmiicklen Fassaden der Graber des Panehsi® oder des Parennefer® naht,

W Mitteilungen des Deutschen Institutes fiir igyptische Altertumskunde in Kairo, Band IV (1933),
S. 153.

2 Ponten-Moss, Topographical Bibliograply 1, S. 86.

S Amaraa 11, P1, VII, VIIT.

& Amarna VI, PL, 1L,
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wird durch nichts aufl den Herrn der Felsenriume aufmerksam; nirgends weisl
ein Bild oder eine Inschrift auf ihn hin: Szenen, in denen der Konig opfert
bedecken in monumentaler Anordnung die Wande: als Schmuck der Torpfei-
ler finden sich am Grab des Parennefer iiberdies die Kartuschen des Herr-
scherpaares. In dieser Weise wiirde man eher die Eingangswand von Staals-
sebauden geschmiickt erwarten, als die von Beamtengriabern.  FErst im Tar-
gewande erscheint der Verstorhene im Gebet an die Sonne, das inschriftlich
beigefiigt ist; die Lobpreisung des Alon erscheint aber auch hier als das
Wichtigere, und oft ist selbst hier der Konig bei der Verehrung seines Goltes
davgestellt.  Im Hauptranm selbst steht wiederum der Herrscher im Mittel-
punkt des Geschehens und nur in dem kleinen Kultraum am Ende der Anlage
ist der Tote und sein Kult, ohne Bezug aufl den Kénig wiedergegeben.

Diese Ausstallungsart lasst bei aller Beriicksichtigung des Amtes des Ver-
storbenen seine Personlichkeit so in den Hintergrund treten und setzt allent-
halben Episoden aus dem Herrscherleben, dass Davies bereils dies nicht anders
erklarbar fand., als dass die Griber auf kéniglichen Befehl angelegt und an
die Grossen vergeben worden sind (V.

Es ist nun freilich nicht mit Sicherheit zu entscheiden, ob die Eigenart der
Gl'almusslall.ung;' darauf zuriickzufithren ist, dass der Konig selbst der Aufirag-
geber war.  Manches spricht sogar dagegen, dass dies immer der Fall war:
es kinnte sich auch nur um ein allgemeines vom Koénig entworfenes kiinst-
lerisehes Programm handeln, nach dem sich die Kinstler von Amarna zu
richten hatten, und das den Gribern dieser Stadt das eigenartige Geprige
verliehen hat,

Sei nun aber der Konig selbst der Auflraggeber gewesen oder nicht, sein
Wille hat sicherlich auf die Ausstaltung der Griber ausschlaggebend Einfluss
genommen.  Dariiber, dass der Konig in das Kunstschaffen seiner Zeit ein-
gegriffen hat, kann kein Zweifel bestehen.  Das lehren nicht nur gelegentliche
Bemerkungen in Inschriften ®, sondern vor allem die Denkmaler selbst.

M Amarna 1, 8. ao.

. 2 Es sel hier besonders auf das von Frh. W. v. Bissixc ausfihrlich besprochene Relief zweier
B;ldlmuer in Assuan verwiesen. Der jungere der beiden namens Beki, nennt sich darin einen
S *'—‘[] J * p— ‘ &'_ \':1 «Gehilfen, den seine Majestit selbst unterwiesen hatte. Die Verwendung
von [I | « zeigt, dass es sich nicht um Instruktionen fiir einen bestimmien Auftrag gehandelt hat.
Der‘Tuxl ist denn auch von Frh. v. Bissixe in der Weise interpretiert worden, dass Beki sich in
gewissem Sinn einen Schiler Echnalons nennt (Denlemiiler igyptischer Skulptur, Text zu Taf. 45
und Sitzungsber. der phil. hist. K1 der kgl. bayer. Akad. d. Wissensch., Minchen 1914, 3. Abhdlg.).
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Das Bild des neuen Gotles ist gewiss unler Milwirkung des Herrschers ent-
standen: ebenso ist die korperliche Abnormital des Kanigs und seiner Familie
in mxcl'einslimmun;;‘ mil seiner Lebre, gemiiss der er =von der Wahrheil
lebte». betont worden. Die pleiche Art der Aullassung der «Wahrheit »
erforderle es. dass er nicht nur als Pharao sondern als amilienvater und
Galle erschien, dass sein Familienleben und sein Menschsein wiedergegeben
warde.  Ob er nun selbst gelegentlich zum Werkzeug gegriffen oder nur als
koniglicher Reformator den Bildhauern Weisungen erleilt haben mag, bleibe
dahin gestellt; sein Eingreifen ist jedenfalls zu verspiiren.

Wie weil der Gang der Entwicklung der kimstlerisehen Form durch ihn
heeinflusst wurde, ist freilich versehieden beurteill worden.  Die dusserst sorg-
faltige stilkritische Untersuchung Weasen's® stellt eine allmablich zu drastiseh
naturalistischer und erregl schildernder Wiedergabe und zur Schmiegsamkeit
der Form fiihrende Linie in den Darstellungen der Beamtengrither von Theben
fest; danach fagl sich ihm die Kunst von Amarna «mit der unerschiitterlichen
Stetigkeit natiirlichen Wachstums und olme einschneidenden Bruch» in die
Spiilzeil der 18. Dynastie ein.

In der Tat lassen sich fir fast alle gestaltlichen oder formalen Einzelheiten
der Amarna-Bilder Beispiele oder doch Ansilze in der vorangehenden Zeil
erbringen.  In ganz gleicher Weise ist dies aber auch fir die gesamle kul-
turelle Erscheinung Amarnas maglich.  Wie weil die Gedankenwelt dieser
Epoche bereits in der vorangehenden vorhereitet war, hat hesonders Worr®
untersucht; bei aller Einschilzung vorbereitender Geistesstromungen, hat er
gezeigl, dass Echnatons Werk aus dem Ergreifen dieser allein nicht bestanden
hat.  Gewiss ist die «Reform» in gewissem Sinne zeithedingl, aber dariiber
hinaus formt die Personlichkeit des Herrschers den neuen Bau seiner Lehre.

Es wire zu wenig und daher falsch, wollten wir die Kunst von Amarna
cinzig aus den vorbereilenden Stromungen der vorangehenden Zeil zu verste-
hen suchen.  Formal hetrachtet kann sie wohl als eine letzte Steigerung einer
drastisch naturalistischen Welle betrachtel werden.  Der Geist, dem sie Aus-

) Zur Entwickelung des veligiosen I'rogramm:c) siche vor allem . Scuiren. Amarna in Religion
und Kunst. In dieser Schift wurde mil grosser Ubersichlichkeil und Genauigkeit das Wesen des
Werkes Echnatons herausgearbeilel.

2 M. Weesen, Slilcnlwicklung der Thebanischen Beamtengriber, Kairo Mitt., Bd. 1V, S. 38 ff, siehe
besonders 146 [T, Die Beobachtung dieser Entwicklung wurde bereits mehrfach friiher gemacht
22311(; ::licrzu besonders die Bemerkungen Frh. \W. v. Bissisas, Denk. dg. Skulptur, Text zu Tal.

O W, Wour, Vorliiufer der Reformation Amenophis 1V, Aeg. Zeitschr. b, S. 10q II.
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druck verleiht, hat aber erst vermacht ein derart weitgehendes Durchdringen
zu erméglichen.

Die Ungeheuerlichkeit, dass der Naturalismus das Herrscherbild in einer
Weise erfassen konnte, in der es zur Karrikatur wuarde, ist nur daraus zu
verstehen, dass Echnatons « Wahrheitslehre» ihren programmalisch bildlichen
Ausdruck finden sollte.  Die gleiche Tendenz hat es erst maglich gemacht,
dass ein agyplischer Konig abgebildet wird, der im Kreise seiner Familie sitzt
und mit breiter Hingegebenheit ein Bein abnagl.  Zwischen dem Niherwer-
den menschlichen Kontaktes mit dem Herrseher und der Wirdelosigkeit des
essenden Echnaton besteht eine derartige Kluft, dass sie durch die Annahme
naliirlich fortschreitender Vermenschlichung des Pharaonenbildes nimmermehr
erklarlt werden kann. Ebensowenig ist dies bei den Bildern der Fall, in
denen sich der Konig und seine Gemahlin in aller Offentlichkeit ja selbst aufl
dem Wagen, Zavtlichkeiten hingehen .

Uber all diese unerhért neuen Szenen slrall immer wieder der Goll von
Amarna. In die feierliche Sphire von Staatsbildern sind damil alle die in
fritherem Sinn unmaglichen Szenen gehoben.  Was man nach altagyptisch
orthodoxen Begriffen als Wirdelosigkeit bezeichnen muss, ist hier mit allem
Nachdruck, als der im Sinne der vom Konig verstandenen Walrheil sanklio-
nierle: Typus offizieller Wiedergabe des Kaonigs, mit der Feierlichkeit eines
Staalsaktes vorgebrachl.  Solche Szenen sehmiickien in gleicher Weise die
Staalsgemicher des Palastes, wie das Grab der Untertanen, waren aber auch
am Hausaltar der Beamten angebracht @,

Der Kénig und seine Familie im Schulze Alons, dies ist das standig abge-
wandelle Thema der ])urslullungcn in den Grabern von Amarna, in denen die
ibrigen Ae wvpler dienend, beschenkt und jubelnd, von der Huld des Herr-
schers und seines Golles leben. In dieser offiziellen Kunst gibl es nur Ech-
nalon und sein Haus, dem der Unlerlan dient. Die Vertraulichkeit, mit der
der Herrscher im Walrheitsfanatismus sein Leben darstellen lasst, ist die
gleiche, die der Herr seinem ergebenen Kammerdiener erweist.  In der glei-
chen Art, wie die religiose Lehre B

chnatons alles emzigy vom Standpunkl des
Heveschers aus hetrachtet.

dem Aegypten von seinem Vater Aton zu eigen
gegeben ist, so wird auch die Kunst einzig als Verkinderin des um den Konig

und seine Lehre kreisenden Geschehens angeschen.  Was ausser dem Kanigs-

leben und der Verchrung des Goltes noch Wert hat in dieser offiziellen Kunsl

M Siche das kosende Paar auf dem Wagen, Davies, Amarna 111, P1. XXXII.
@ Siehe L. Borenaror, Portriits der Kanigrin Nofret-ete, S, 20 IV,
Mémoires, 1. LXVL.
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dargestellt zu werden, ist das Bekennlnis zur Anbangerschall an die Lehve,
fiir die man belolnt wird.

Dieser neue Geist trennt die Graber von Amarna von denen der vorherge-
henden Epoche in Theben. So sehr man die kiinstlerischen Formdelails als
einfach weiterentwickell betrachten kann. Der Inhalt ist ein anderer gewor-
den. Die Dekoration der Griber von Theben ist im Geiste der Beamtenschalt
geschaflen; ihr Leben, ihre Taten und Schicksale stehen im Vordergrund.
Die Graber von Amarna mogen vielleicht auch von den einzelnen Wirdentri-
gern in Aultrag gegeben worden sein; in ihnen findel aber vor allem und fas!
allein Raum, was auf den Herrscher und sein Werk Bezug hat.  Die Verstor-
benen sind nicht die Herren in den Darstellungen ihrer Graber, sondern Die-
ner des Konigs. Es ist der Standpunkt des Herrschers, von dem auns die
Bilder geschallen sind.

lm Gegensalz zu den privalen Schaplungen von Theben sind die Werke von
Amarna bis auf geringe Ausnahmen durchgehends offizielle Programmkunsi
eines im Sinne Echnatons aufgefassten Konigtums. ~ Damit isl aber auch ge-
geben, was das Kunstschallen dieser Zeit grundle;;eml von dem der vorange-
henden Epochen trennt. Nicht im formalen Stil ist ein Brueh erfolgt, aber
eine geislige Umgestaltung hat der Kunst von Amarna einen einheitlich he-
schrankten Sinn zugeleilt und ihren Werken ein Geprage verliehen, das sie
als hesondere Gruppe heraushebt.

LE CAIRE, — INPRINER]

¥ DE LUINSTITUT FRANCAIS DANCHEOLOGIE ORIENTALE.




5 i /

e PR P




R ‘
=
1} o
i
UB WIEN ‘ .
AR
I | \1 | | ‘ 5
R T :, % 3
1 + AM52521301 | : :
4
o
=
¥ e
\ 3
i )




BUCHEINDERS!




